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Po éemu éemo pamtiti Evu Sedak (1938. - 2017.)

S Evom Sedak izmedu
povijesti i buducnosti

 PiSe: Seadeta Midzié

Zelja za poznavanjem proslosti samo je

Sjeéanja na muzikologinju bez koje hrvatska glazba nece biti ista

obrat od one za poznavanjem buducnosti. U oba slucaja rije¢ je o zaposjedanju i interpretacii. Zaposjedanje pro$

josti temeli se

na pouzdanju da ona postoji, te da je samo vala otkriti. Zaposjedanje buduénosti temelji se na nadi da postoji, | da je samo treba Zivieti. Pokusamo I je otkrivat, dakle
preavidaty, i takvu izrec, ona uviiek ispadhne drukdiia. To samo znadi da izmedu zbilie i rjie¢i postoji ozbifina napukiina... zanemarujemo napukine izmedu riieci (tekstova) i

Uvijek se vratala glazbi

i glazbenosti, no kao
muzikologinja koristila se
analitikim interpretacijama
srodnih humanistickin
diciplina

Eva Sedak kakvu je pamtimo na koncertima i dogadanjima u Hrvatskom glazhenom zavodu

a 7elja za otkrivanjem
i poznavaniem, Ciu

procesnu  dinamiku
odreduju tinjajuci il
zagudeni  glazbeni

impulsi  nespoznatog
i vedim dielom nepreuzetog naslijeda,
te posebno zanemarenih ili ¢ak zato-
mijenih, a s novim u sviietu uskladenih
ideja bliskog doba moderne hrvatske
povijesti, u delu i Zivotu Eve Sedak ot-
kriva se kao strasna stvaralacka volja.
Istinski, dakle graditeliski smisao rada
koji bi trebao postati uporidte i dio nosi-

ve platforme pokreta sredine prema ci-
vilizacijskoj i kulturnoj zrelosti, ona trazi
u ispitivanju kreativnog naboja natalo-
Zenih ili tek osvojenih ideja sadrzanih u
stanjima prijelaza unutar odredenih po-
vijesnih, kulturnih i umjetnickih situacija.

Tragove upisane u strukture glazbenih
diela i fenomena, Eva Sedak pronicavo
analizira, izdvaja iz rutinski ujednacene
kontekstuaine mase i na izvjestan na-
¢in rekomponira s muzikalnom osjet-
fivoscu, velikim znanjem i erudicijom,
te sugestivnom intelektuainom fanta-
ziiom. U potrazi za rasprenim ili uru-
genim potencijalom generacija, poku-
Savajudi odrediti gravitacijske tocke i
poduprijeli Zive stvaralatke energije i
jezgre, Eva Sedak sustavno povezuje
i osnaZuje svoj istraZivacki i znanstve-
ni rad praktiénim iskustvom i utjecajem
te s nemalim organizacijskim kapacite-
tom provierava zaposjedanje proslosti |
buducnosti u specificnoj — tada pro-
svjetiteliski usmjerenoj i u domeni glaz-
be do elitizma ambicioznoj — umjetnic-
koj industriji i dojmljivo spontanoj, iako
kontroliranoj tvornici i istovremeno ¢u-
varu identiteta — Radiju (odnosno Hr-
vatskoj radioteleviziji.

Akord gorkog, ali izazovnog iskustva
napukline, meduprostora u koji upisu-
Jjemo tekst o sebi, Eva Sedak navijesta
u studiji o Josipu Andreisu iz 2010. go-
dine, gdje razmatrajuéi znacenje i ka-
rakter njegova sluzenja glazbi i ideala
sveobuhvatne poviiesne konstrukcije,
uoCava povremene napukline u po-
viesnicarskom kazivanju u nemilosrd-
no uskom materijalom i moralom okvi-
ru, koji namece politicki i socijalni tre-
nutak. U nastaloj napukiini prebiva po-
viesniCarev subjekt koji fe dopustio da
se ona dogodi, a polom uodi... (stoga)
ne ¢udi povjesniéareva odiuka da na-
pusti neutralnu promatradku poziciju,
te da, kao u jednom od ranijih tekstova
o sliénojf temi, implicitno ponudi odgo-
vor na doduse nepostaviieno pitanje:
Tko sam?

prosle zbijie na svim razinama na kojima su se zbile i Stovise u nastale meduprostore upisujemo tekst o sebi. (*Dnevnik i uspomene Blagoja Berse«, uvod)

Nastali meduprostor o kojem govo-
ri Eva Sedak i u koji se upisuje svojom
poviiesnom potragom i samosviesnim
interpretacijskim oblikovanjima i preo-
blikovanjima, nije samo napuklina koja
se dogada na raznim razinama i uka-
ZUje na pucanje izgradene povijesne
opne zbog neuskladenosti ili nesklad-
nosti promatracke spoznaje i odgovor-
nosti. Ona slijedi kritiénu linflu dodira,
koja se otvara dvojakim djelovanjem
sila, vanjskim pritiskom novih okolnosti
| tektonskim pokretom naslaga iz du-
bina, a moZe postati korito zanimljivih
tokova, ¢ak bujica neke potisnute, pri-
tajene energije koja proizlazi iz drugadi-
jih kombinacija elemenata obogacenih
i opterecenih novim sadrZajima i mate-
riiglom, pa hudi prema novootvorenim
Zvuénim i idejnim prostorima.

Uostalom, Eva Sedak je svoj put i in-
telektualnu igru izmedu Zukunit i Her-
kunft (kako bi rekao Vladimir Bit)) poce-
laizborom teme diplomskoga rada kod
profesora Andreisa, komome glazbe
Josipa Stolcera Slavenskog. Inventivino
odabrane, ne samo hipotetske podu-
darnosti vezane uz 1910. godinu — wvri-
jeme prvog Stolcerova skladateljskog
zapisa — uzela je kao svojevrsnu isho-
dignu, nultu tocku i pokrenula je dale-
kosezni istaZivacki (i izdavacki) proces.
Definirajuci Stolcera kao skladatelja
glazbe u prijelazu, u skladu s teorijskim
i filozofskim pogledima na poCetak XX.
stolleéa kao doba lomova i prijelaza,
nastojala je dokumentirati i objasniti
njegov opus i mjesto u razvoju glazbe,
vodedi se Dahlhausovom misli koju citi-
ra u knjizi: »Nezamjetni uvodi, prijelazi i
dodaci, dakle ranije zastrti dijelovi glaz-
benog oblika (Eitaj dijelovi povijesti, E.
S.) pretkazuju buduce stanje u kojemu
se glazba, umjesto da bude podvrgnu-
ta heteronomnim pravilima, vraéa sebi
samoj i svojem stvarmom bidu.«

Eva Sedak se uvijek vraca glazbi i glaz-
benosti, no kao muzikologinja koristi se
analitickim interpretacijama srodnih hu-



manistickin diciplina, svjesna opasnog
prostora izmedu egzakinosti | aprok-
simaciia, ali uviigk i specifi€nih proble-
ma i pozicije hrvatske glazbe i kulture u
koju se ugraduje gradedi je. U torm smi-
slu mnogo govori njezin tekst o Stolce-
ru Slavenskom upravo u knjizici Muzi¢-
kog Hiennala 1975, koicj je i urednica,
a u povodu desete godisnjice njegove
smirti; »Ima razdoblja kada je pripadni-
cima neke kulture vazniie nego cbicno
osjetiti se potomcima svojih predaka i
kada iz svilesti o povilesnom zaledu, uz
ostalo, ishodi | pokusaj uspostave reda
medu sadasnjm stvarima duhz. Ima
medutim predaka kojih je djelo u odno-
su na uocljivu brazdu povijesnog kon-
tinuiteta takc pomaknuto u susret bu-
ducnosti, da ga danas moZemo dota-
knuti samo s onu stranu reda, 3to ga,
gto, nastojimo uspostaviti. Da su takvi
prethodnici nai pravi prethodnici, ra-
zaznajemo mnogo kasnije, ali kao sto
znamo — prethodnik ne odlazi u bu-
ducénost nego iz nje dolazi.« (Tom mislju
potaknut je cijeli rezonantni sustav nje-
zine filozofske i literarne kulture, inspira-
cija rije¢ima i mislima Grlica, Heidegge-
ra, Holderlina, Rilkea...).

Cursta, logina, all i mastovito fleksibil-
na ulan¢anost Cinjenica i ideja doima
se kao

svojevrsni glazbeni genetski kod kad
govori o Stolcerovskoj crii Kuljerica i
RuZdjaka, o kojima je znala i pisala vise
od svih (Kulieri¢), odnosno bila trajno
vezana spletom finih, ne samo glazbe-
nih, linija i iskustava na raznim podrué-
jima (Ruzdjak). »Kulieric je, uostalom,«
kaZe ona, »bio jedan od riletkin koji se
kreativno bavio Stolcarovom muzikom,

Eva Sedak i Marcel Baéi¢ — vodstvo HGZ-a

dirigirajuéi sjgjno njegov necbuzdani
Chaos za veliki orkestar. Ruzdjak je pak
iznimno&c¢u svog skladateljskog opusa
| sam u svojoj sredini zauzimao svojevr-
snu autsajdersku, da ne kazem Stolce-
rovski osamljenu poziciju.«

Muzicki biennale Zagreb nije samo ka-
talizator revolucionirajucih - glazbenih
procesa usmierenin otvaranju prema
novom, nego | fokus sila raznovrsne
prirode | dometa sa snaznim mobiliza-
cijskim djelovanjem, pa je prirodno da
studentica povijesti glazbe fascinirana
avangardnim proplamsajem, koji upu-
Cuje na europski smisao i orijentaciju
hrvatske umjetnosti, svim svojim ka-
pacitetima ulazi u taj krug sa snagom
pokreta, dajuci mu u raznim oblicima
suradnje svoj diskretni pecat. Nije Mil-
ko Kelemen sluéajno rekao da je Eva
Sedak bila tvrda, a Schnebel u svo-
jem pozdravu za SveCani zbornik na-
pisao da »cijeni tu visokoobrazovanu i
senzibilnu znanstvenicu i organizato-
ricu koja je tada, prie 30 godina, bila
sredinja figura zagrebackog Biennala
i nove glazbe svoje zemlje« te Zeli da
to bude i nadalie i vieruje u to. Eva Se-
dak ostaje sredidnja figura jednog glaz-
beno-medijsko—znanstvenog i sveuci-
isnog miliea koji karakterizira istovre-
menost konsfituiranja institucija i krite-
riia s rasprsnucima, naslijedenim i no-
vim, dakle s izazovnim napuklinama u
raznim sferama duha i prakse. Vec¢ u
tekstu knjizice 67. MBZ-a, u povodu
osnivanja Centra za suvremenu muzi-
ku Muzickog biennala Zagreb, koji se
tiho izgubio, Eva Sedak upozorava na
nuZnu upornost napora o kojima »ovi-
si i stupanj do kojeg ¢e se ovaj il ongj
danadnji trenutak umjetnosti i muze
jednog dana modci uklopiti u Siri kon-
tinuum, u onaj opdi tok razvitka misli |

Eva Sedak nekoé kao mlada muzikologinja

Eva Sedak ostaje sredisnja figura jednog
glazbeno-medijsko-znanstvenog i sveuciliSnog miljea
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Eva kao dobri duh hrvatske glazbe bila je pravi magnet za glazhene razgovore u pauzama
koncerata (uz lvana Zivanoviéa i Petra Bergama)

Pristupala je velikom
europskom
revolucionarnom stoljecu

i njegovim avangardama
kao pravom putu rieSavanja
umjetnickih problema,
sloboda i napretka

Prifateljice | kolegice na Dan HGZ-a 2015.: Eva Sedak | Seadeta Midzic

duha koji, razapet izmedu tradicije i ek-
sperimenta, jedini ima uvjete da i sam
ostane dio duhovne bastine buducim
generacijamas.,

Istim intenzitetom i istraZivackim ma-
rom, ispitujuci stanja, okolnosti i aktiv-
ne sadrzajne jezgre razapetosti duha u
poviesti hrvatske glazbe, posebno na-
kon autenticnih dodira i iskustava skla-
datelia s idejama jakog suvremenog |
avangardnog naboja u Berlinu, Becu,
Pragu i Parizu, Eva Sedak svojim pro-
uéavanjem prijglaznih dvadesetih godi-
na 20. stolieda, o glazbi moderne koja
Jje okrenuta prema proslosti koliko | bu-
ducnosti, te drugadijem &itanju tog he-
terogenog svijeta, Zeli potaknuti osvie-
Stavanje i usvajanje povijesne pozadine
kao argument, i fo ne samo novom raz-

mislanju o hrvatsko] glazbenoj povijesti
nego i o njezinu aktivnom oZivijavanju i
reinterpretiranju s cliem da postane Zivi
i dielotvorni dio duhovne badtine.

Stoga je, sviedoCedi rijetku duhovnu
odanost | dubok osjecaj odgovomosti,
posvecivala posebnu paznju Hrvatskom
glazbenom zavodu — institucii koja se
u nekom sudbinskom valu sredine po-
vremeno reducirala do zaGahurene jez-
gre, no koja je ipak zadrZavala snagu
prosvjetiteljske ideje i omogucavala uzle-
te svojega iniciiainog smisla, aktivnosti i
uloge u gotovo dvostolietnom kontinui-
tetu. U Zatnim dvadesetim godinama,
tekstu u knjizici o 80-godidniici osnivanja
Drustva za suvremenu muziku, Eva Se-
dak pise: »HGZ osjeca dovoljno snage
i ima dovolino ugleda da provede inici-
jativu za osnivanje Glazbenog vigca, i
je clli«, (kako kaZe Ladislav Saban, pro-
fesor Eve Sedak), »koordiniranje sveuku-
pne glazbene aktivnosti u Hrvatskoj na
modernim osnovama. U okviru novopo-
krenutih koncertnih ciklusa HGZ-a kakvi
su Jutarmji konecerti (od 1920) i Infimne
muzicke veCeri (od 1923) ostvaruje se
pozomosti vrijedan strani suvremeni re-
pertoar, a unutar Hrvatskog glazbenog
zavoda, s neumornim tajnikom dr. Sch-
neiderom, osniva se 1925. Jugoslaven-
ska sekcija Medunarodnog drustva sa
suvremenu muziku, koje je osnovano
1922, sa sjediStem u Londonu.« Razu-
mijivo je stoga Sto je s Hrvatskim glazbe-
nim zavodom trazeci u Bersinoj povije-
snoj figuri odgovore na nove zagonetke
0 hrvatskoj glazbi 20. stolieca pokrenu-
la istraZivacko-izdavacki projekt Sabra-
na djela Blagoja Berse u kojem sudjeluju
i Razred za glazbenu umjetnost | muzi-
kologiiu HAZU-a i Nacionalna i sveuci-
i8na knjiznica.

AL ot R

Eva Sedak dubinski uranja u ne — jed-
nostavno — pronicavi kontrapunkt hr-
vatskog glazbenog 20. stolie¢a kao da
Zeli ono &to se dogadalo na razini za-
misli il nacrta, ill je poput kratkotrajnin
refleksa proplamsavalo u skladbama
pojedinih autora (djelotvorno u unapre-
denju znanja i sazrijevanju sredine), pri-
bliziti i privesti uredenoj polifoniénosti
cielovite povijesti hrvatske glazbe 20.
stolieca. Da bi svoju ideju | donekle ide-
alisticku teznju kultivirala kao klasicni
vrt, udubila se s iskrenim respektom u
studij sudbine, djela i uloge medusob-
no vrlo razlicitih umjetnika, Lovre Ma-
tadiéa i Stiepana Suleka, iznimnih po
utjecaju na hrvatsku glazbu, ¢ak i na
simbolickoj razini.

»Dominantna pozicija koju Stiepan Su-
lek zauzima u hrvatskoj glazbi 20. sto-
liecas, istite Eva Sedak, »posliedica e,
prije svega, Zivotnosti i snage kojima je
ostvarivac samosvojnost glazbenickog
identiteta na svim polima djelovanja
— skladateljskom, pedagoskom i re-
produktivnom — ali je dijelom i reakci-

Prouéavala je sudbine, djela
i uloge medusobno vrlo
razlicitih umjetnika, Lovre von
Matacica i Stiepana Suleka,
iznimnih po utjecaju na
hrvatsku glazbu

jana opci (glazbeno) povilesni kontekst
i njegove posebne projekcile u viasti-
toj sredini... te prvenstveno nastoji Sti-
titi tradiciju, i to unato€ izvanjskoj nera-
zvojnosti stila i tehnike, unutar nekoliko
medusobno isprepletenih stvaralackih
krugova u kojima se promjene zbivaju
vrlo pritajeno.«

Otkrivajuci kompleksnu prirodu glaz-
bene stvarmosti hrvatskog 20. stoljeca,
Eva Sedak svojom interpretacijom ne
ponavija bez finih diferencijacia struk-
ture gotovo mitske price o velikom eu-
ropskom revolucionarnom  stoliecu i
njegovim avangardama kao pravom
putu riedavanja umjetnickin problema,
sloboda i napretka. S dubokim razumi-
jevanjem i povremenom sucéuti teZi odi-
tavanju finog spektra zradenja raznoli-
kin koncentracija ideja, znanja i talena-
ta hrvatskin skladatelja, ocrtavajuci kul-
turni Zivot nacije glazbom. Upravo to je
€ini zanimljivom znanstvenicom 1 istra-
Zivacicom; njezino mislienje i radovi na-
ilaze na ozhiljno zanimanje | odjek na
europskom planu.

»EUropa, to je za Matacica uviiek bila i
hrvatska glazba. Obaveza prema kul-
turi svoje domovine bila je dragocjen
dio njegova umjetnickog dielovanja,
pojedina su djela hrvatskin skladate-
la stupila u sviet zahvalujuci upravo
Maestru, kojemu su ve¢ bila otvarena
vrata velikih koncertnih dvorana. Daka-
ko, domace mu je stvaraladtvo, simfo-
nijsko i opemo, bilo na srcu i u Zagre-
bu. U umjetnickom Zivotopisu Kresimi-
ra Baranovica, Blagoja Berse, Jako-
va Gotovca, Josipa Hatzea | BoZidara
Kunca njegovu imenu pripada istaknu-
ta ulocga. Da su hrvatska djela nikla iz
europske glazbene kulture i srasla s
tom kulturom, to je Maestru bilo samo
po sebi razumljive, to nije bilo potrebno
rie¢ima dokazivati. Dokaz je bio u eu-
ropskoj razini njegovih izvedbi.«

»Moja je sreca da pripadam tom vre-
menu. Roden sam ba$ pravodobno.
Ne prekasno, u pravom trenutkus, re-
kao je Matadic, misleci na stoliece »u
kojem se ne mijenjaju generaciie, nego
Se sve mijenja«.

| Eva je rodena pravodobno: da moze
pronicavo i mudro sintetizirati u svojim
radovima istrazivanja i spoznaje o sa-
zrijevanju, mienama i prijelazima hrvat-
ske glazbe, no otigla je prerano. Nije sti-

gla napisati poviest hrvatske glazbe u
20. stoliedu.



